Ensemble UCS beim Eraunschwmger Rittersaalkonzert
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Alte Schitze zwischen
Orient und Ok21dent

Von Axel Oltmanns

Hohes Niveau allein ist heute nicht
mehr genug, um sich im Uberangebot
des Musikbetriebs zu behaupten. Es
gilt, etwas Besonderes zu bieten, sich
abzuheben vom Gewohnten. Speziali-
sierung auf noch nicht ausgetretene
Pfade ist eine Maglichkeit, das Publi-
kum auf eine Entdeckungsreise in ver-
sunkene musikalische Welten mitzu-
nehmen und dabei tief in die Schatz-
truhe der Musikgeschichte zu greifen.

Das Ensemble UCS { United Conti-
nuo Sérvice™) entfithrie das Publikum
beim jingsten Braunschweiger Ritter-
saalkonzert zundchst nach Spanien in
die Zeit der Renaissance. Die alte Mu-
sik zwischen Orent und Okzident er-
wies sich als {berzeugend eigenwillige
Mischung aus EulngesMg und histori-
schen Instrumenten im wirkungsvol-
I&zn ﬁmbmnte der Burg Dankwardew-
E ' L,

Teamchef Axel Wolf spaelte v-Emlert
‘unterschiedliche Typen der Renais-
sancelaute wie auch sein Partner Tho-
mas Boysen. Der stiltypische alte”
Klang wurde durch Jorg Meder (Viola
-da gamba und Violino), Bernward Jai-
me  Rudolph (Gitarre) - und - Hilko
Schomerus (Percussion) erzeugt. Betti-
na MNiumann erginzte die Gruppe
durch ihr prizises Blockflitenspiel.
Die besondere Wilrze dieser exoti-
schen musikalischen Kost brachte Ma-
ria Jonas' variable Sopranstimme, -die
den spanisch-portugiesischen Liedtex-
ten individuellen Ausdruck gab.~ -

Die ersten Lieder standen im Zei-
chen der Vertreibung der maurischen
Einflisse aus Granada. Uber sephardi-

.Gesang bei Tarquinio Merulas 55

sche Lieder der spanischen Juden ging
es zur spanischen Liebesmusik. Doch
man hitte gern genauer gewusst, wo-
rum es in den Liedtexten ging. Kurze
Ubersetzungshilfen auf einem erwei-
tertén Programmblatt hitten gentigt.
Musikalisch war die Reise ins 15.
und 16. Jahrhundert allemal iiberzeu-
gend. Der Stilwandel der im zweiten
Konzertteil erklingenden Stiicke italie-
nischer Meister ‘durch eine stirkere
Betonung der Affekte nach 1600 gip-
felte im Wiegenlied der Maria mit dem
Jesuskind bei Tarquinio Merulas ,Can-

zonetta Spirituale sopra alla nanna“,

dessen Ausdrucksbreite von inniger
L1r:h-e zur Wehklage reichte. .

Einige solistische Leistungen ragien
besonders heraus, so zum Beispiel
Bernward Jaime F.udﬁtphs virtuos ge-
steigertes Gitarrensolo ,Canarids®, ,_,."i_’ﬂn
Gaspar .Sanz (1640- 1710) “pder
Wolfs Lautensolo in".der Tocca ]I
von Alessandro Piccinini (1566-1638),
aber auch :Bettina ‘Niumanns schin
gestaltetes _Flitenipiel ‘in “Bartolomeo
de Selmas ,Canzon Terza®, *

Die S&ngmn hatte schon bei drei se-
phardischen Liedern aufhorchen las-
sen, ‘wobei sich ihre bewegliche Stim-
me fiber die von .ihr selbst gespielte
Begleitung “der Drehlemr aufschwang,
Am Schluss_steigerte sie die Wirkung
ihrer Stimme noch,”als’ sie ‘reichlich
Gelegenheit zu'- Runstwll verziertem
ula
cetra amorosa” bekam, wobel sich' ihre
sonst eher zuriickhaltenden Téne zu
kraftvollem -Forte «'steigerten, ilinfer-
stiitzt von €inem rhythmisch prazis be-
gleitenden Ensemble. Fs 'gab viel aner-
kennenden “Beifall ‘fiir_dieses Ritter-
saalkonzert des AuBergéwdhnlichen,
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